Jana Sterbak (Praga, 1955) vive
y trabaja en Montreal, Cana-
da, y fue a este pais al que re-
presento en la dltima Bienal de
Venecia. Sterbak, que alcanzé
renombre internacional a me-
diados de los 80, ha ejercido
una gran influencia en
los artistas posterio-
res. En Espafia hemos
podido ver su obra in-
dividuaimente en la
galeria Toni Tapies en
2004 y, de manera mas amplia,
en la Fundacién Tapies, en 1995.

Jana Sterbak, todo es contingencia
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ONGCE afios después de su tltima
gran exposicién en Espafia, Artium
presenta la obra de la checo-cana-
diense Jana Sterbak, centrdndose en
dos ejemplos de su produccién dl-
tima, desplazada, como el titulo de
la muestra indica, al terreno del vi-
deo experimental. Las dos piezas
centrales, una de ellas producida por
el museo, se presentan arropadas por
una seleccién de algunas de las pie-
zas més conocidas de la artista. Remote
control, la especie de mirifiaque con
ruedas, de estética “cyborg”, con el
que Sterbak proponia reflexionar so-
bre la autonomia y dependencia del
ser humano, o la Bread bed, la cama
cuyo colchén es una inmensa pieza
de pan en la que se entremezclan la
invitacién al descanso que pregona ¢l
mueble, a la alimentacién v, al mis-
mo tiempo, el sentimiento de nostal-
gia producido por la constatacién del
paso del tiempo (el resquebra-
jamiento del pan ya reseco) y la inu-
tilidad de lo que se nos ofrece (una
cama que no podemos usar).

Que buena parte de las obras de
Sterbak tengan una dimensién tem-
poral y pragmitica es la causa de que
la artista recurra con frecuencia a la
fotograffa y el video como modo de

documentar sus performances. De
ahf a utilizar ambos medios como so-
porte de su obra, y no como simple
rememoracién va un paso: el que
Sterbak dio en 2002 cuando se le
ofreci6 la oportunidad de represen-
tar a su pafs en la Bienal de Vene-
cia. From hereto there (2003) fue el pri-
mer paso dado en esta linea, seguida
de la pieza central de la exposicién
Waiting for the high water (2005), pro-
ducida por Artium.

En ambas piezas, Sterbak pro-

fundiza en la idea del desdobla- .

miento de la mirada, expandiéndola
espacial y temporalmente. Frente
a los presupuestos del cine conven-
cional (ojo cicl6peo, mirada estatica),
Sterbak construye Waiting for the high
watera partir de un dispositivo que
combina tres cdmaras de video colo-
cadas de forma que cubran campos
contiguos, para formar una falsa pa-
nordmica. Los desajustes entre las
tres imdgenes (lastima que en la ex-
hibici6n se les afiadan los desajustes
técnicos entre los videoproyectores)
crean un espacio visible que sobre-
pasa el del ojo humano pero que no
llega a unificarse en ningdin mo-
mento. La grabacién estd realizadaa
ras de suelo y con la cdmara en la
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mano, dejando claras, al mismo
tiempo, las diferencias entre la per-
cepeion humana (recuérdese la teo-
ria de las constancias perceptivas) y
el registro de la cdmara.

From here to there tiene un plan-
teamiento mds complejo, y un ob-
servador interno identificado. La vi-
deoinstalacién presenta el mundo
desde la supuesta ptica de un pe-
rro, marcandola mediante constan-
tes y rapidos cambios de campo vi-
sual que pretenden emular el modo
de exploracién del mundo de estos
animales, al tiempo que sus emo-
ciones, dependencias y rapidos cam-

bios de estado de animo. Todo ello
desplegado en seis pantallas, colo-
cadas en un disefio de biombo, que
exigen del espectador todo un juego
de atenci6n y desatencién que pre-
tende emular al del animal. Al pro-
porcionarnos mas informacién de
la que uno puede asimilar, Sterbak
nos confronta con una reflexion so-
bre el mundo de hoy y nuestra re-
lacién con €l: igual que un chucho,
que se siente instantdneamente
atraido por cualquier cosa y pierde el
interés a los pocos segundos, uno
se ve obligado a dirigir los ojos cons-
tantemente de una imagen a otra, in-
tentando, siempre de forma infruc-
tuosa, aprehender la totalidad de lo
que se ofrece. Y siempre, al igual que
el perro respecto a su amo, buscan-
do la imposible estabilidad que nos
proporcionarfa algo fijo, estable, algo
en lo que confiar ciegamente, s de-
cir, que nos permita dejar de miraral-
rededor. El mundo moderno que
anunciara Walter Benjamin en su
Proyecto de los pasajes se ve reflejado
v sobrepasado en las seis pantallas
del biombo. De aqui para alld, sin un
punto fijo al que agarrarnos.
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